Vom inneren Rhythmus der Barockoper

H err Kghier, Sie haben in Ham-
burg kitrziich die Arume in
Monteverdis «Poppear gesungen, ef-
nem Werk, das Sie selbst schon in-
szeniert haben. Ist es [hnen deshalb
schwerer gefallen, sich auf ein fremdes
Regickonzept einzilassen?

Der Regieansatz Caroline Grubers ist
tatsiichlich ein ganz anderer als mei-
ner, aber wenn ich einen Vertrag als
Singer unterschrieben habe, habe
wch damit die Aufgabe Gibernommen,
dem Regisseur zu helfen, sein Kon-
zept umzusetzen, Ich selbst wiirde es
mir ja auch verbitten, wenn im um-
gekehrten Fall ein Sanger meiner Re-
gie scine eigenen Ideen entgegen-
stellen wiirde.

Wie kawnen Sie als Sitnger fiberhaupt
dazi, Regie zu fithren?

Das war purer Zufall. Seit nunmehr
achtzehn Jahren bin ich festes En-
semblemitglied des Opernhauses
Halle. Als mich Intendant Klaus Fro-
boese im: Herbst 1999 fragte, ob ich
im Februar 2000 den Ottone in der
sFoppeas singen wiirde, musste ich
ihm dies abschlagen, da es termin-
liche Probleme gab, aber im Hinaus-
gehen habe ich spontan gesagt: «In-
szenieren wilrde ich das Stiick gerns,
aber fiir die Regie war bereits jemand
geplant. Einige Wochen spéter waren
diese Pline dann aber hinfillig, und
ich bekam meine Chance.

U das geht se einfach, ein Stiick zu
inszenieren?

In diesem Fall hatte ich Gliick: Ich
hatte diese Oper schon in drei Insze-
nierungen gesungen und schon lin-
ger darliber nachgedacht, wie es
wohl wiire, sie selbst zu inszenieren,
Fiir kein anderes Stitck hitte ich so
viele Ideen parat gehabt.

Die «Poppeaw war ein Riesenerfolg,
wrd lhre zweite Inszenierung, der
«Rodrigos bei den Hallenser Hilndel-
Festspiclen, witrde nach Milnchen ein-
gelnden. Und jerst ist Thre dritte Insze-
nierung, der aTeseon, wieder eine
Hitndel-Oper. Wollen Sie sich auf Ba-
rock spezialisieren?

Mein, fiir die Miinchner Theateraka-
demie werde ich 2004 Brittens
«Sommernachtstraume» inszenieren
— fiir mich ist das auch deshalb wich-
tig, weil meine Regie-Karriere damit
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Als Countertenaor singt er an allen grofien Bihnen, als Opernregisseur
gilt &r noch als Geheimtipp: Axel Kohler ist einer der wenigen
sdnger, dem der Wechsel ins Regiefach gelungen ist.

Im Gesprach mit Jorg Kdnigsdorf berichtet er von der Arbeit
am neven Hallenser «Teseos und von Erfabrungen mit beiden Berufen.

Axel Kihler in der Titelrolle von Hindels
eTamerlanos an der Komischen Oper
Berlin Folo Claudia Eschienkel

eine Dynamik auch tber den Raum
Halle hinaus entfalten kann.

Woran liegt es Threr Meinung nach,
dass selbst erfolgreiche Opernregissen-
re wiit der Barockoper und ihren Da-
Capo-Arien Probleme haben?

Die meisten striiuben sich, die
groBen Arien als Ruhepunkte der
Handlung zu akzeptieren, und ver-
suchen, entweder die Wiederholung
des A-Teils zu kappen oder sich
durch verkrampfte Aktualisierungen
zu retten. Beides ist furehitbar: Das
Weglassen der Wiederholungen zer-
stort die musikalische Form, Matz-
chen mit Handys und Laptops kén-
nen die Figuren und ihre Konflikte
schnell verkleinern. Wer Barockoper
inszeniert, muss sich mit iheer Form
und ihrem inneren Rhythmus avs-
einandersetzen. Mein Instinkt riet
mir vor Beginn an, zuallererst das
Driktat von Komponist und Librettist
zu akzeptieren. Auf dieser Grundlage
muss ich die Geschichte so erzdhlen,
dass die grundsiitzlichen, zeitlosen
Themen kiar hervortreten. Es geht
mir darum, einen Abstraktionsgrad
zu finden, der viel im Geheimen hilt,

einen, bel dem man auch nach der
dritten Auffithrung noch auf neue,
andere Gedanken kommen kann. Als
Sanger konnte 1ch dies zum Beispiel
in Inszenierungen von Peter Konwit-
schny in seinem Hallenser «Tamer-
lans#, bei Harry Kupfer in seinem
«Giustings und bei David Alden in
seiner Minchner «Poppear erleben.

Bedeuter das Diktar des Werks auch,
dass Sic nur den puren, ungekiirzien
Hiirdel bringen wollen?

Nein, ich glaube, dass Hindel in vie-
ler Hinsicht ein Pragmatiker war. Die
Wissenschaft hat seinen Opern wohl
etwas zu viel an sakrosanktem Cha-
rakter angedichtet. Sie sehen das ja
schon, wenn Sie die Werkfassungen
studieren, die Hindel fiir unter-
schiedliche Siinger je nach ihren
Fihigkeiten angefertigt hat. Deshalb
halte ich zum Beispiel die Tonarten
der Arien grundsitzlich fiir verhan-
delbar. Hiindel hat neben dem Li-
bretto immer auch den jeweiligen
Anlass und seine Sdnger bedient,
Deshalb hatte ich auch dberhaupt
kein Problem damit, den Hallenser
«Rodrigos fir Miinchen um vierzig
Minuten zu kirzen. Das Stiick hat
meiner Meinung nach dadurch nicht
unbedingt verloren,

Gredfen Sie beim aTeseon zum Kiirz-
mgsser?

Bei diesem Stilck st das kaum nitig.
Der «Teseo» hat zwar finf Akte, ist
aber erstaunlich kurz — und kurzwei-
lig. Auch die beinahe vierzig Da-
Capo-Arien  sind  ungewShnlich
knapp gehalten. Die Geschichte er-
zithlt sich rasant, also gibt es wenig
Grund fiir Kilrzungen, anders als im
sRodrigos, wo der Kulminations-
punkt schon finfzig Minuten vor
Ende des Stiicks erreicht wird. Die
spezielle  Herausforderung  der
wTeseon-Produktion liegt auf einer
anderen Ebene. Weil wir vom Ba-
rocktheater in Bad Lauchstidt aus
damit auf Tour nach Herrenhausen,
Schwetzingen, Potsdam, Bayreuth
und Winterthur gehen werden, muss
die Ausstattung auf alle Hiuser

tbertraghar sein, das heillt, so wenig,
aber so funktional wie méglich, da-
bei soll ez aber auch barock anmuten
und muss berahlbar sein. Aber in
dieser Beschrinkung sehe ich auch
die Chance fiir eine klare Erzihlwei-
se und die unbedingte Motwendig-
keit einer konsequenten Personen-
fithrung,

Sie haben in Threm «Rodrigos avch
bavecke Gestensprache efngesetzt. Ist
das fiir Sie ein zemtrates Stimitiel?
Eher eines, das man sehr bewusst
und dosiert einsetzen muss. Auch,
weil ich gemerkt habe, dass eine In-
szenierung, die barocke Gestik be-
nutet, sofort ins Spannungsfeld zwi-
schen historisierendem und moder-
nem Theaterstil gerit — was fiir die
einen schon zu viel ist, 1t fiir die an-
deren garantiert zu wenig. [m «Ro-
drigos war diese Gestik sinnvoll, weil
die Oper ungewishnlich lange Rexi-
tative enthilt, im «Teseor wird sie
eher ¢in Randaspekt sein, aber da-
rauf verzichten werde ich nicht,

Waiten Sie llire Karriere in den milchs-
ten lehren ganz vom Singen oufs Re-
giefithren verlagern?

Erstmal habe ich mir nur eine Insze-
nigrung pro Jahr vorgenommen,
Dieses Jahr mache ich allerdings eine
Ausnahme und inszeniere nach dem
«Tescow noch im Auftrag des Opern-
hauses Halle die «Alcinas von Johann
Josel Fux unter freiem Himmel in
der Hallenser Moritzburg, Das war
cinfach zu verlockend, weil das Stick
wirklich alles in Bewegung setzt, was
die Barockoper zu bieten hat, inklusi-
ve kimstlicher Inseln, Delphine und
Meeresungeheuer, und dazu ein sieh-
zig Mann starkes Orchester. Das wird
allerdings  keine  herkémmliche
Operninsrenierung, sondern ein an-
derthalbstiindiges Spektakel, das hof-
fentlich eine breite Publikumsschicht
anlockt, nicht nur Liebhaber ba-
rocker Musik, Grundsitzlich will ich
das Regiefithren aber langsam ange-
hen. Das Singen wird unbedingt die
nachsten Jahire meine Hauptbeschif-
tigung bleiben, zumal meine Erfah-
rungen als Regisseur dem Singen zu-
gute kommen. [ch habe eine griifiere
Distanz zu mir selbst gefunden mit
dem Ergebnis, dass ich jetzt unbe-
schwerter singe... H



